
tota la llum,
la velocitat de la llum,

el mirall i la lent, el color, l’opacitat,
la suma de clarors esdevinguda obscuritat,

i més:
aquest desbordament

enllà de les fronteres dels sentits,
aquest excés de més i més realitat

independent de l’ull, inassolible a l’ull,
però oferta al pensament en la puresa

d’aquest joc de quatre equacions,
com una altra bellesa del món,

com un altre llenguatge del món,
mental, real, ardent,
aclaparadorament

proper al que en diŕıem harmonia,
majestat, profunditat:

la passió i el glaç d’un tast de lucidesa.

(del llibre Joc d’ombres, Columna, 1998).

El matemàtic

Aquest estaquirot
insomne, jerogĺıfic i hieràtic,

posat en una branca del gran arbre matemàtic,
amb ulls que ja no veuen sinó el càlcul integral,

avui potser s’amarga
—en sé una estona llarga—

d’un signe, d’una coma, d’un factor no lineal.
Tingueu-ne pietat:

el cel d’aquest capvespre, la mar d’aquesta costa,
seran inexistents fins a trobar resposta

al signe que l’angoixa i al nombre equivocat.

(del llibre Teoria, Ed. 62, 1997).

Matemàrtica

A càrrec de: Salvador Alibau

Els companys de taula han fet referència de
diferents maneres a la meva obra plàstica, els
agraeixo la seva deferència. L’Oriol Pi de Caba-
nyes, que coneix prou bé la meva obra, ha par-
lat extensament d’aquesta i de la seva simbiosi
amb les matemàtiques; em sento molt identifi-
cat amb les seves observacions. Sobre el dubte
que ha expressat de si són reals els planteja-
ments matemàtics en les meves obres, he de dir
que dins dels meus coneixements he procurat
que ho fossin. Voler representar-los aleatoris o
simplement inhibint-se del seu significat, no es
correspon amb el meu temperament ni amb la
meva manera d’entendre el meu art. Els poe-
mes d’en David Jou que ha recitat i dedicat

a algunes de les meves obres, alguns amb te-
mes matemàtics, acosten, doncs, poesia i ma-
temàtiques, un exemple més de la simbiosi d’a-
questes i de l’art.

Penso, com els meus companys, que taules
rodones com la d’avui intenten ser una trobada
de les arts clàssiques, des de fora, per establir
ponts fins a la profunditat de les matemàtiques,
o a la inversa.

Tot repetint conceptes ja expressats aqúı,
i anteriorment en converses amb Sebastià
Xambó, sembla ser que els matemàtics tenen
la creença profunda de l’estètica dels conceptes
i de les idees que desenvolupen. Els guia en la
seva recerca matemàtica el convenciment que
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estan actuant en paral.lel amb arts com l’arqui-
tectura, la pintura, l’escultura o la música. La
mateixa naturalesa de les matemàtiques fa molt
dif́ıcil fer-les visibles com a comunicació, com a
art. Potser en altres ciències, com la f́ısica, la
imaginació treballa al seu favor per transme-
tre els seus coneixements i les seves investigaci-
ons, que possiblement són més plàstiques, més
fàcilment entenedores, o almenys ho semblen
des de fora, dins els processos de captació imagi-
nativa. Ara s’ha de dir que no és del tot aix́ı, ja
que totes les arts necessiten les matemàtiques, i
per tant en són una forma d’expressió. Precisa-
ment la pintura, com totes les arts plàstiques, i
la música les necessiten per expressar-se, espe-
cialment en la vessant geomètrica les primeres
i en les gradacions numèriques la música.

En el meu cas, de la mà de les obres en fibra
de cel.lulosa i entre la pintura i l’escultura, vaig
iniciar a finals de l’any 1996 la sèrie titulada
≪Matemàrtica≫, amb una part de les obres
exposades avui aqúı. Conceptualment, he pro-
curat sempre, en la meva obra, simplicitat i pu-
resa formal i alhora sobrietat expressiva. L’elec-
ció de les matemàtiques com a contingut de les
meves obres, ha estat pel mateix motiu. Acom-
panya aquesta sèrie, a més a més, la sobrietat
de formes i la limitació cromàtica. En aquesta
col.lecció utilitzo indistintament la fibra de cel-
lulosa pigmentada, per via aquosa, o també les
aiguades sobre la cel.lulosa del paper artesanal,
especialment en les obres de petit format, tal
com es pot veure en les exposades.

La derivació de la meva obra, sota l’enunci-
at de ≪Matemàrtica≫, crec que aporta a les
arts visuals un element cada cop més present
actualment. Des del moment de llevar-nos al
mat́ı fins a la nit estem subjectes a la cronolo-
gia. A la geometria dels traçats arquitectònics,
urbans i vials, i dels rètols, indicadors viaris,
etc. A les tecnologies digitals: ordinadors, cal-
culadores, telèfons portàtils. Constants càlculs
i codis numèrics, etc. configuren una presència
vital del nostre entorn. L’assimilació art́ıstica
de les matemàtiques mitjançant la simbiosi, en
una obra d’art, de geometria i de śımbols al-
gebraics, i el misteri de la mateixa abstracció
matemàtica, intenta ser una aportació a la sim-
bologia o a la iconografia, com es vulgui dir,
de la societat actual, i fer més evident i com-
prensible el nostre entorn i aportar un punt de
sensibilitat a la nostra vida.

Crec interessant especificar alguns concep-
tes, que són els fils conductors d’aquesta col-
lecció. La matemàtica, una ciència abstracta, es
manifesta amb śımbols gràfics i conceptuals que
li són propis i molt pròxims a les arts plàstiques,
i ha estat utilitzada, especialment en la seva
vessant geomètrica, per les arts plàstiques, des
de la prehistòria. És un més dels elements ex-
terns —procedent d’una ciència de les conside-
rades ≪exactes≫— incorporats de diferents for-
mes a les arts plàstiques, ja que l’artista intenta
transformar en art tot allò que l’envolta.

No és cap novetat la relació de la geometria
i l’art, desenvolupada en l’art figuratiu, en el
cubisme i en el futurisme, sempre d’una forma
aleatòria. Més despullat i conseqüent ha estat
l’art geomètric, en el qual la influència de la
Bauhaus ha estat, al meu entendre, decisiu. És
curiós fins a quin punt els homes de la Bau-
haus es prenien seriosament els plantejaments
geomètrics; en dóna idea el fet que Pierre Mon-
drian va renyir amb Doesburg, professor de la
citada escola, per haver utilitzat corbes en les
seves obres, la qual cosa faria suposar un acord
més o menys tàcit en aquest punt.

En l’art figuratiu, i possiblement en la foto-
grafia, és decisiu el fet de compondre les imatges
dins el format de l’obra —en pintura s’utilitza
la paraula anglesa pattern, que significa ‘mo-
del’, ‘norma’—, que és en definitiva l’estructura
geomètrica de l’obra. S’utilitza, doncs, la posi-
ció dels éssers i de les imatges amb els corres-
ponents jocs de llums. Precisament per aquest
fet són evidents els ĺımits de la manipulació ge-
omètrica de les llums i de les imatges, especi-
alment dins d’un respecte d’aquestes. Aquest
joc guanya en agilitat amb fortes deformaci-
ons a l’estil picassià, per exemple. Dins aquesta
ĺınia l’art romànic arriba molt lluny en la sin-
tetització i simplificació, dins d’una composició
molt clarament geometritzada, però mantenint
un fort i respectuós misticisme de les figures
religioses.

No obstant això en l’estil de les obres més
aconseguides de l’art figuratiu el fet principal
i determinant de l’obra són encara les imatges
naturals, i la geometria i està supeditada.

Un cas ben especial és el cubisme, sortit de
les mans de Braque i de Picasso. Al meu en-
tendre la utilització de superf́ıcies relativament
planes amb ĺımits rectes o corbats i amb al.lusi-
ons parcials i disperses de les imatges que ens
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envolten, crea uns conjunts més aviat monòtons
i reiteratius de forma i de color, tot i el seu evi-
dent interès plàstic i com a fet renovador del
llenguatge de la pintura. Crec que des del punt
de vista geomètric és poc significatiu.

El futurisme té com a punt de sortida el
cubisme, però incorpora un dinamisme crepi-
tant, més color, i les imatges reals tenen una
presència més clara. Tot i la fragmentació en
infinites superf́ıcies —com en el cubisme—, la
geometria és utilitzada en els dos casos de forma
totalment aleatòria. L’art romànic citat abans
té una consciència geomètrica més rigorosa i
formal.

En l’art dit geomètric passen a ser les for-
mes geomètriques els elements plàstics que con-
figuren el quadre —generalment sense al.lusions
figuratives—, i en certa forma l’organitzen, però
deixant un ampli marge a la imaginació i a la
creativitat de l’artista. És també una plasmació
geomètrica aleatòria. No obstant això és cada
cop més a prop l’art de la geometria i en alguns
casos, com el de Piet Mondrian, arriben a una
simple i magńıfica simbiosi de geometria, color
i art.

Piet Mondrian, en les seves Composicions
utilitza uns principis geomètrics molt simples.
Amples ĺınies rectes que delimiten espais rec-
tangulars, amb projecció exterior, i colors pri-
maris plans. És un exemple perfecte d’utilitza-
ció de la geometria com a subjecte. Per con-
tra Paul Klee, en la seva obra, és un magńıfic
exemple d’utilització aleatòria de la geometria;
a més, incorpora imatges evocades de la reali-
tat, els colors no són plans ni simples i incorpora
altres elements subjectius. És també notable el
moviment pictòric parisenc Cercle et Carré.

La matemática també és un referent impor-
tant en la societat actual, tal com he dit abans
ja que és present en quasi totes les seves ac-
tivitats. Crec, sens dubte, en una bellesa ma-
temàtica, i considero que és un tema de gran
interès humà i plàstic. La utilització aleatòria
d’elements matemàtics no estaria en la ĺınia de
la col.lecció Matemàrtica. Teoritzant, algunes
de les seves condicions podrien ser:

— Utilització de formes geomètriques, números
i signes matemàtics. Preferiblement un sol
enunciat, però no necessàriament.

— Integració del subjecte matemàtic amb els
materials utilitzats. De la incorporació a ma-
terials amb personalitat pròpia, com és la fi-

bra de cel.lulosa, en poden sorgir conjunts rics
i suggerents. Uns altres materials podrien re-
sultar interessants, malgrat que uns hi poden
aportar elements més sensibles que d’altres.

— Intencionalitat dels elements bàsics, amb lli-
bertat, superant la perfecció formal.

— Deformacions o canvis prodüıts per altres
aportacions plàstiques i/o expressives dins
del conjunt de l’obra, mantenint el prota-
gonisme del tema matemàtic. Per exemple,
en les obres aqúı exposades es poden apreci-
ar fortes erosions, estrips i altres alteracions
de les superf́ıcies de cel.lulosa i els ĺımits de
les obres trenquen sovint les formes rectan-
gulars.

— Concordança de les formes amb el color com
a element molt important, però sobri.

— Possible tridimensionalitat, com en el mòbil
del fons de la sala.

Pensant en la possible disjuntiva de l’art
potenciant la percepció de la matemàtica o
la matemàtica com a subjecte de l’art, crec
que els dos principis poden coincidir perfecta-
ment, sempre que els plantejaments matemàtics
i art́ıstics siguin clars i simples.

Algunes obres representatives de la col.lec-
ció ≪Matemàrtica≫ podrien ser —no totes
exposades aqúı— dos d́ıptics articulats horit-
zontals Lletra Pi i Secció Àuria i obres en un
sol pla, tals com Evocacions dels Teoremes de
Tales, Caos i número d’entrada. Sol i forat ne-
gre, El.lipse que neix en el caos, Ocell mort
que es transfigura dins la quadratura del cercle,
Inici d’un cercle en el caos i ĺınies emergents,
Paràbola en un espai astral i el mòbil Triple
Secció Àuria, exposat al fons de la sala.

Intento crear una simbiosi entre les ma-
temàtiques i l’art plàstica, sense ser matemàtic,
des de fora, però amb una profunda admiració,
quasi fascinació, per les matemàtiques. Penso
que potser és millor aix́ı, des de la fascinació ex-
terior, sense la presència excessiva de la tècnica
matemàtica i amb plantejaments, en el meu cas,
forçosament simples.

En l’elecció dels temes escullo aquells en què
els plantejaments geomètrics i d’espais em sem-
blen interessants, integrant al mateix temps,
com un tot, en l’obra els plantejaments alge-
braics.

Els plantejaments estrictament, o bàsica-
ment, numèrics o algebraics són dif́ıcilment re-
presentables gràficament. Són un dif́ıcil repte
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per a l’art plàstica i per a la imaginació matei-
xa. Tot i que poden tenir tant o més art profund
que els més representables.

Penso, no obstant, que no sempre és tan
simple la separació entre els plantejaments ma-
temàtics més o menys representables. La pro-
porció 1,61803398 . . . pròpia de la Secció àuria,
des de l’antiga Grècia i passant pel Renaixe-
ment italià ha inspirat les arts plàstiques. Ac-
tualment, utilitzada abundosament per l’arqui-
tecte Le Corbusier i per altres artistes, és poc
més que la relació entre dues magnituds, men-
tre que en el Renaixement italià va ser cita-
da com la ≪Divina Proporció≫. Possiblement,
relacionant l’existència d’aquesta proporció en
la naturalesa i el seu possible origen div́ı. De
fet,apareix en l’estructura i les proporcions dels
vegetals i organismes marins i en les dels éssers
humans. També en molts altres processos na-
turals com, per exemple, en les sèries additives
en dos temps del creixement i, de manera sem-
blant, en la sèrie numèrica de Fibonacci en les
matemàtiques.

En el mòbil suspès al fons de la sala, titulat
Triple Secció Àuria, el rectangle de conjunt, els
nou rectangles que el conformen i els tres que
queden situats a dalt, a sota de les varetes de
suspensió, tenen els costats —el llarg i el curt—
relacionats amb aquesta proporció. Els grisos,
de les nou peces que el componen, estan relaci-
onats amb una gradació de grisos de diferències
uniformes, per tant, matemàticament. És in-
teressant en aquest punt fer un paral.lel amb les
escales musicals, els sons harmònics, que guar-
den entre si clares relacions matemàtiques, ja
des dels grecs. Un altre art, doncs, amb clara
simbiosi amb les matemàtiques.

Una possible definició genèrica de l’art —
pensant en les matemàtiques i l’art—, podria
ser: provocar percepcions, en els nostres sentits,
simultànies o en temps successius, disposades
amb art i dirigides al nostre esperit.

Els nexes d’unió entre les diverses arts po-
drien ser espai, temps —el moviment és la con-
junció de l’espai i del temps—, sentiments i ide-
es. La llum i el so, que pertanyen declaradament
a unes arts concretes, no semblen útils com a
vincles. El tacte, l’olfacte i el gust pertanyen a
unes altres formes d’art.

Les matemàtiques estan dins d’aquesta de-
finició i aquests vincles? Sembla que per a una
persona preparada per entendre els seus plante-

jaments —com en qualsevol altra forma d’art—
śı que hi estan. Si els matemàtics són creatius i
viuen intensament amb un sentit estètic les se-
ves elaboracions, com s’ha dit en aquesta taula
—i jo mateix a l’inici de la meva intervenció—,
els elements citats: espai, temps, sentiments i
idees, hi són tots.

Per veure els vincles entre les diverses arts i
les matemàtiques penso que poden ser interes-
sants unes definicions suscintes (donant per su-
posats els elements expressius i de contingut).

— Pintura: distribució fixa, immòbil, d’espais i
llums, simultanis però independents.

— Arquitectura i escultura: distribució fixa,
immòbil, d’espais, simultanis però indepen-
dents; les llums són variables segons l’entorn.

— Cinema i v́ıdeo: distribució d’espais i llums
en un pla, en moviment, o sigui, en temps
consecutius.

— Música: acció sonora en temps consecutius.

— Dansa: acció directa del cos humà en temps
consecutius, amb finalitat expressiva i/o
estètica.

— Literatura i poesia: concreció amb paraules
del nostre contingut espiritual, amb la possi-
bilitat, com en la poesia, de disposar-les se-
gons lleis mètriques o gràfiques.

— Les matemàtiques elaboren els seus fas-
cinants plantejaments lògics amb unitats
numèriques, d’espai i de temps, creant con-
junts en què conviuen elements estàtics i
dinàmics.

Les arts plàstiques clàssiques —pintura, ar-
quitectura i escultura— tenen en comú la im-
mobilitat de les superf́ıcies i els espais, però en
ser observades la vista recorre les superf́ıcies
i els volums, creant, doncs, un moviment, fins
a un cert punt, a l’arbitri de l’espectador. Un
exemple clar està en les càmeres de TV, que
sovint recorren fragmentàriament les obres en
clara suplència de l’observador autònom. Un
punt que hem de tenir en compte: la percep-
ció de les diferències és en si mateixa movi-
ment? Existeix, sembla, un moviment perceptiu
intern de les diferències. Penso, doncs, que les
diferències, tant si estan una darrera l’altra en
el temps com si són simultànies, es poden con-
siderar una mena de moviment. Serien, doncs,
una mena de moviment al si d’aquestes cita-
des arts plàstiques. S’accentuaria la sensació de
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dinamisme si les diferències conformen grada-
cions més o menys extenses: de llums, d’espais,
de ĺınies, etc.

Les imatges, per tant, els espais i la llum, en
el cinema i el v́ıdeo se succeeixen en el temps,
encadenades una darrera l’altra. De manera si-
milar els sons i els conjunts sonors en la música.

Les matemàtiques tenen l’espai en la seva
vessant geomètrica. Converteixen el temps en
unitats per mesurar-la i organitzar-lo, com ha
dit abans l’Oriol Pi de Cabanyes. El contingut
d’idees és obvi i la fascinació estètica de molts
dels seus plantejaments creats o vistos des de
dins o des de fora semblen completar la seva
elevació a la categoria d’art. La seva incorpora-
ció en la majoria de manifestacions art́ıstiques
també les eleven a la categoria d’art. Unes altres
ciències no tenen una presència tan essencial en
les diferents arts.

Les matemàtiques referents als sistemes
dinàmics amb atractors estranys i en els frac-
tals, acosten i fan comprensibles, des de la ves-
sant matemàtica, les estructures de la naturale-
sa i en part la fan comprensible i reconstrüıble
plàsticament en la pantalla dels ordinadors i sis-
temes gràfics. És absolutament temptador com
a tema de l’art, i en si crec que ja és art. Crec
que aqúı es realitza una perfecta trobada de les
matemàtiques i les arts plàstiques.

Oscar Wilde citava, paradoxalment, que la
naturalesa imita l’art, o sigui, que la nostra per-
cepció està directament inflüıda per l’art. Per

tant, la matemàtica, com a art, ens facilita la
comprensió de certs aspectes de la naturalesa.

En certa manera també podŕıem dir que els
matemàtics han recreat o han inventat la natu-
ralesa, o una naturalesa. Potser també de ma-
nera més humil la meva obra en què en general
intento incorporar naturalesa, matemàtiques i
art. Per exemple, en l’obra Ocell mort que es
transfigura dins la quadratura del cercle, d’una
manera clara.

El llibre, editat dins d’aquest Any de les
Matemàtiques, i situat a la taula d’entrada, per
amabilitat de les entitats organitzadores d’a-
quest acte, és a més d’un catàleg de les obres ex-
posades i de la teorització de la col.lecció ≪Ma-

temàrtica≫ el meu historial dins el món de les
obres plàstiques. Puc dedicar-lo a qui ho desit-
gi.

Finalment, voldria desitjar que la col.labo-
ració entre les matemàtiques i l’art —que no
és nova— es renovi constantment i doni impor-
tants fruits. Penso que aquesta taula d’avui ha
estat una aportació a aquesta comunicació.

El meu agräıment a l’Institut d’Estudis Ca-
talans i a la Societat Catalana de Matemàtiques
per haver-me invitat i organitzat aquesta troba-
da —amb exposició d’unes obres de la col.lecció
≪Matemàrtica≫ i als seus presidents, Manu-
el Castellet i Sebastià Xambó, i a Oriol Pi de
Cabanyes, Joan Girbau i David Jou per les se-
ves amables paraules i l’enriquidora aportació
d’idees en les seves intervencions.

Internacional

Llibre d’actes del 3ecm

Les actes del Tercer Congrés Europeu de Ma-
temàtiques (Barcelona, juliol de 2000) han es-
tat publicades, en dos volums, per la prestigiosa
editorial süıssa Birkhäuser Verlag. La referència
bibliogràfica precisa és la següent:

European Congress of Mathematics, vol. I
(C. Casacuberta, R. M. Miró-Roig, J. Verdera,
S. Xambó-Descamps, ed.), ≪Progress in Mathe-
matics≫, 201, Birkhäuser Verlag, Basel, 2001,
ISBN 3-7643-6417-3 (582 pàgines).

European Congress of Mathematics, vol. II
(C. Casacuberta, R. M. Miró-Roig, J. Verdera,

S. Xambó-Descamps, ed.), ≪Progress in Mathe-
matics≫, 202, Birkhäuser Verlag, Basel, 2001,
ISBN 3-7643-6418-1 (641 pàgines).

Aquests dos volums contenen els articles
lliurats pels conferenciants invitats a les sessi-
ons plenàries i paral.leles del congrés, aix́ı com
als deu minisimposis. Aquests mateixos arti-
cles s’havien fet públics a l’inici del congrés
en un CD-ROM lliurat als participants i en la
web del congrés, on encara es poden consultar
(www.iec.es/3ecm).
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